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De cújfers, in dit opstel achter de vermelde schil- 
derijen geplaatst, wijzen de nummers aan, waarmede 
deze stukken in het Stedelijk Museum van Haarlem 


en in den catalogus van het museum geteekend zijn. 


MESSS 


_ DE KUNST VAN FRANS HALS. 


Zooals Rembrandt aan Amsterdam toebehoort met zijne oude schilderachtige Joden- - 
buurt, zijne donkere hoeken en felle lichteffecten, zijn oude beurs en Levantijnsche 
kooplui van de zeventiende eeuw in Oostersche drachten, zoo behoort Frans Hals aan 
Haarlem toe met zijne lage huizen, zijn open daglicht, zijne kleurige bonte bloembollen- 
velden, zijn Ripperda en schutters en zijne vroolijke uitspanningen aan den Haarlemmer 
Hout. Gelijk Rembrandt zijn standbeeld heeft in Amsterdam, heeft Frans Hals het in 

‚ Haarlem. Beiden maken den roem uit van de museums, waar hunne meesterstukken hangen. 
_ Haarlem is als een tempel, gewijd aan de kunst van Frans Hals. Er zijn — het is 
waar — andere merkwaardige stukken dan de zijne, zooals het zevental (n°. 150—156) 
van MAERTEN vaN HremskKeroK (geb. 1498) en het viertal (n°. 263—266) van JoAN vAN 
Score (geb. 1495), de eerste fel in de uitdrukking en de welbewaarde schitterende 
kleurenpracht van zijn Sf. Lucas, die de H. Maagd en het kind Jezus schildert en 
zijn Ecce Homo; de ander (Scorel) zachter en gelijkmatiger in zijne ridderlijke Pelgrim- 
vaarders naar Jeruzalem (simpele, maar welgeschilderde voorganger van latere Doelen- 


lt an * 





en Regentenstukken) en rijk van toon in zijn Doop in de Jordaan. Gij vindt in het 
museum twee portretten van MicrieL JANsz. VAN Miereverrt (n°. 210 en 211), een Kermis 
van PiererR WouwerMANs (n°. 314), een Dwinlandschap van JACOB vAN RuIsDAEL 
(n°. 256), een Dorpskermis van JAN STEEN (n°. 269), portretten van Nrcoraas Mars 
(n°. 199 en 200), een fraaie Gelagkamer van ADRrrAEN BROUWER (n°. 47). Naast deze 
meesters trekken, door het historisch belang hunner stukken, ook minderen de aandacht, 
zooals HenprikK CorNELIS VROOM met de fraaie, decoratieve schepen, vol beeldhouwwerk, 
waarmede Legycester in 1586 te Vlissingen binnenvalt (n°. 300) of Pieter SAENREDAM 
met zijn Nieuwe kerk van Haarlem (n°. 258). Andere stukken, zooals die van 
CoRNELIS CORNELISZ VAN HAARLEM (n°. 51—59), Henricus Gorrzmus (n°. 109), KAREL vAN 
Manper (n°. 204), FRANS Priererz GREBBER (n°. 110—115), JAN pr Bray (n°. 35—45), 
JOHANNES VERSPRONCK (n°. 286—290) willen we hier alleen noemen, maar die zullen 
later ter sprake komen, daar zij de school, waaruit Frans Hals te voorschijn kwam, en 
die welke hij vormde, vertegenwoordigen. Het is echter niet om deze kunst, dat land- 
genoot en vreemdeling aan de poort van het museum komen aankloppen. Men moge 
in het voorbijgaan naar haar kijken, het is om Frans Hals te doen; hij is de hoofd- 
persoon hier en de groote aantrekkingskracht in die mate, dat in Haarlem geweest 
te zijn, het beroemde orgel gehoord, de bloembollen bezichtigd, maar Frans Hals 
niet gezien te hebben hetzelfde is, als te Rome te zijn geweest en den Paus niet te 
hebben gezien. Re 

Hiermede is niet gezegd, dat wij in Haarlem Frans Hals ten voeten uit en compleet 
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hebben. Er is zelfs een zijde van zijn kunst, die wij hier geheel moeten missen. Niet 
alleen zijn van zijne tallooze portretten er maar twee in ons museum; maar heel het 
jolige, drukke, uitgelatene, losse en vagebond-achtige ontbreekt hier. Is het toeval? 
Waar zijn zijne drinkebroers, zijne schelmen van jongens, zijne zingende en fluitspelende 
jongens, zijn meiden in ’t losse — al te losse — jak, of met den hoogen kraag en de 
keurs, maar de niet minder dartele oogen? Zij zijn hier niet, als waren zij gevlucht uit 
het stemmige, deftige Haarlem, of verjaagd om elders hun fortuin te zoeken en hun 
liedje te zingen, en Frans Hals in het fatsoenlijke Florapark de held te laten van zijne 
dagheldere schutters en zijne stemmige regenten. Portretten bezitten wij en groote cor- 
poratiestukken daarbij. Wij zullen Amsterdam zijn Lucas de Clercq en Mevr. de Clercq, 
zijn Nicolaas Hasselaer en zijn Mevr. Hasselaer met het Corporaalschap van Reinier 
Reaal, de „magere compagnie” dan ook niet misgunnen. Maar het gezellig Echtpaar aldaar 
en vooral de allerliefste Emerentia van Berensteijn, uit het Haarlemsch hofje van dien 
naam geschaakt en naar Parijs vervoerd, kunnen wij minder goed missen. Zij ware mee 
in haar lieftalligheid „la note gaie’’ geweest in ons museum. De Nar met zijne ondeugende 
oogen schalks ter zijde kijkend, de Drinkebroer, vroolijke snaak en, zoo geen toonbeeld 
van kloeke mannelijkheid, een toonbeeld van kunst, lachen den Amsterdamschen museum- 
bezoeker toe. De andere Lustige drinker vermaakt de kijkers in Cassel met zijn muts 
op zij, zijn drinkkan en zijn ongelikte facie. In Parijs, bij het lieve kind, loert de gulle 
Bohemienne, in Berlijn grinnikt van het lachen onze matrozenmoeder uit het wijnhuis, 
wijf, zoo er één is, met de drinkkan vóór zich en den uil op haar schouder, onze Hille 
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Bobbe, die ook in Dresden tusschen een stapel visch en een rookenden en kringetjes 
blazenden potsenmaker haar ongemanierden lach maar niet bedwingen kan. Het is alweder 
in Cassel, dat die Zingende jongens hun best doen, den mond open, de oogen geslagen 
in de muziek, de hand opgeheven, om de maat te slaan. De Vroolijke fluitspeler met 
zijn verwarde haren en zijn aanstekelijken lach? Hij is in Schwerin, en amuseert er de 
Duitschers, gelijk zijn maat, de aardige onschuldige Zingende knaap, het er doet met zijn 
innemenden lach. Het is heel een bende van niet altijd even innemende, maar immer 
karaktervolle typen, die overal, behalve in Haarlem, de. museumzaal doen daveren, en 
die wij wel gaarne met hun vroolijkheid en natuurlijkheid, hun lach en hun zang een 
plaatsje in ons stille en stemmige museum zouden gunnen. 

De tien stukken van Frans Hars in het Haarlemsch museum (n°. 123—132) zoen 
dan wel een merkwaardige verzameling vormen, zal deze zonder dit alles nog eenig 
mogen heeten en den pelgrimstocht naar Haarlem waard maken. Maar — dat doet zij. 
Het is waar, men ziet hier Frans Hals niet in zijn geheel, niet ten voeten uit, maar 
wel in zijne voornaamste en meest grootsche werken, als in borstbeeld, vertoond. 


De schilder, aan wien Haarlem zijne schatten en zijn roem te danken heeft, 
was van een Mechelsche familie, en werd omstreeks 1580 in Antwerpen geboren. 
Zijn vader, Pieter Hals, hierheen verhuisd, werd poorter van Haarlem, en Frans 
leerde met zijn broeder Dirk aldaar het schilderen, Frans in de school van Van 
Mander, Goltzius en Cornelis Cornelisz. In 1602 vertrekt Van Mander, en reeds vroeg 
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moet onze jonge schilder zelfstandig hebben gewerkt. In 1611 was hij gehuwd met 
Anneke Hermans en na haar overlijden huwde hij in 1617 met Lysbeth Reijniers. 
Met zin groot gezin heeft hij, althans na 1617, gewoond in de > _Peuzelaarssteeg. 
Dat hij een gezocht schilder werd, behoeft niet gezegd. Talrijk zijn de d doelenstukken, 
die hij voor de H.H. schutterofficieren en de portretten, die hij van predikanten en 
geachte personen schilderde, zooals van den voornamen Heer Pieter Olycan, stadsmajoor 
Hasselaer, L. de Clercq, Gysbert Voetius, Nicolaes Tulp, Jan Hoornbeek en tal van 
Haarlemsche predikanten en deftige vrouwen, Geertruida van Erp en de Clercq’s 
vrouw Feyntje van Steenkiste. Ook moet hij als burger in zeker aanzien gestaan hebben. 
In 1616 toch werd hij onder de Beminnaars van de Rederijkerskamer de Wijngaard- 
ranken geteld, en in 1642 was hij Vinder van het Schilders- of St. Lukasgild. Aanzienlijke 
lieden fungeeren als getuigen bij den doop zijner kinderen. Maar indien in den 
volksmond „schilder” heette te rijmen op „wilder”, het schijnt dat Frans Hals dit oordeel 
niet logenstrafte. Zijn reputatie is niet van de beste. Als het daglicht zijn atelier begaf, 
moet hij met zijne vroolijke, niet altijd ordentlijke makkers en met de drinkebroers, die 
hij schilderde, graag in de kroeg bij kroes en kan gezeten hebben, totdat het tijd werd, 
dat zijne leerlingen hem thuis brachten. In 1616, het jaar, waarin hij zijn eersten 
Schuttersmaaltijd schilderde, is hij zelfs „boven ontbooden en bij den heeren burger- 
“meesteren bestraft en gereprehendeerd” geworden, wegens „seeckere moetwille tegens 
sijne huiĳsvrouwe bedreven”, bij welke gelegenheid hij schuld bekent en „groote beter- 
schappe belooft en zich van dronkenschappen te zullen onthouden.” Zijn tweede vrouw, 
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die zich reeds vóór haar huwelijk door hem liet aanhalen, moet of beminnelijker zijn 
geweest dan de eerste, of zich beter hebben weten te weren, ten minste: van „seeckere 
moetwil” wordt nu niet meer vernomen. Of heeft hij zich in alle deelen gebeterd? Dat 
de vroolijke schilder, de conterfeiter van zoo vele aardige jongens en lieve kinderen, 
van zoo vele lustige zangers en kloeke mannen een kwade inborst zou gehad hebben, 
kunnen wij moeielijk aannemen. Zorgeloos en beminnelijk, een man, die het soms verbruit, 
maar dien men graag vergeeft, en die ten slotte een goed karakter behoudt, zoo zullen 
wij ons hem het liefst voorstellen. Een kwaad en verloopen man kan de schilder niet zijn 
geweest, die op zijn 84“ jaar zulk een paar schilderijen te voorschijn toovert, met zoo 
vaste hand, met zulk een zelfvertrouwen, met zulk een mannelijk durven als die van de 
Regenten en Regentessen van het Oudemannenhuis. Hij heeft door eens schilders zorge- 
loosheid, misschien door omgang met kwanten, die van zijn goedheid misbruik maakten, 
misschien ook door zijne eigene verteringen en huiselijke omstandigheden een bekrompen 
leven geleid, zoodat hij in 1654 zijne schulden aan den bakker niet betalen kon en hem 
zijne contributie als lid van het St. Lucasgild genereus werd kwijtgescholden. In 1662 
moest hij van de stad voor een jaar f 150 onderstand aannemen met f 50 in de hand, 
en in 1664 werden hem drie wagens met turf verleend met f 200 ’s jaars levenslang. 

Zijn vrouw liet hij bij zijn overlijden 7 Sept. 1666 in armoede achter. Maar den schilder 
als kunstenaar deerde dit alles niet. Men mocht van hem in datzelfde jaar 1664 zeggen, 
wat van den ouden richter Samuel geschreven staat: „zijn oog was niet verduisterd en 
zijn frischheid was niet van hem geweken.” Levenslust, werkkracht, helderheid van oog 
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en van hart, vastheid van hand, frischheid van opvatting — met deze middelen werd 
hij de roem en bleef hij tot het laatst van zijn leven de held van de Haarlemsche 
schilderschool, ja, tart hij als schilder en vertolker van het menschenbeeld alle 
mededingers. 


Haarlem had in het begin van de 17% eeuw een bloeiende schilderschool. Hier had 
in de vorige eeuw JAN vAN ScoreL een tijdlang vertoefd en MAARTEN VAN HEEMSKERK 
onder zijn leiding geschilderd. Frans Hals vond er, toen hij met zijn familie uit 
Vlaanderen kwam en ook schilder wilde worden, den kunstenaar-schrijver KAREL VAN 
_MANDER. Deze geldt meer als een man van de theorie, dan van de praktijk, vooral wegens 
zijn beroemd geworden Schilderboek voor de leerlustige jeugd, waarin hij een geschiedenis 
van schilders en van kunst geeft, en zijn Grondt der edel vrij schilderconst, een gedicht 
met lessen en vermaningen. Hij heeft op het museum een klein stuk (204) de Aan- 
kondiging aan de herders. Ook vond onze schilder er Gorrzrus, den beroemden plaat- 
snijder, van wien de Prometheus aan de rots (n°. 109) is. Maar als schilder ging, zoo 
in vruchtbaarheid als beteekenis, Corneus Corneusz beiden te boven. Van hem zijn in 
het museum niet minder, dan _acht schilderijen, waaronder een Adam en Eva (n°. 55) 
en een uitnemend fraai portret van Dirk Volkertsz Coornhert (n°. 59). Twee Doelen- of 
Schutterstukken, beide schuttersmaaltijden (n°. 51 en n°. 54), vertoonen reeds zekeren 
smaak in de schikking der personen — probleem voor den toenmaligen schilder niet 
minder, dan voor den hedendaagschen fotograaf — wanneer wij die met andere werken 
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van dien tijd vergelijken, zooals b.v. met het stuk van Cors. ENGerszeN (n°. 87) op het 
Prinsenhof. Deze drie mannen (Van Mander, Goltzius en Cornelis Cornelisz) hadden een 
soort van school, schilderswinkel of academie in Haarlem, waar Frans Hals zijn opleiding 


ontving en zijn nut kon trekken van de ontwikkelende en vermanende lessen des eersten, / / 


van de scherpe, grootsche teekenkunst des tweeden en van de gemakkelijke penseel. 
behandeling, de kleur en groepeering van den laatste. In 1602, toen Frans Hals dus nog 
maar 21 jaren telde, vertrok Van Mander naar elders. Wat er van de school werd, 
weten wij niet. Maar buiten het driemanschap waren er nog andere schilders in Haarlem, 
met wie Frans Hals zal hebben omgegaan en zich geoefend. Oudere tijdgenoot en 
kunstbroeder van hem was Frans Prerersz GreBBEr (geb. 1573), van wien uit de jaren 
1600, 1610, 1619 Vijf Schutterstukken (n°. 110—114) zijn, vijf maaltijden, en een voor 
den opzet van een schilderij dankbaarder stof: Abraham, die de engelen onthaalt (n°. 115), 


al is mede hier de tafel gedekt. Ook moet Frans Hals diens zoon Preter gekend hebben 


(mede leerling van Goltzius), van wien vier schilderijen in het museum zijn (n°.116—119). 
Tot deze behoort het onder den invloed van Rubens geschilderde stuk n°, 118, waarop 
aan het wapen van Haarlem zwaard en kruis worden toegevoegd (na de verovering van 
Damiate). Van denzelfden leeftijd als Hals, was een andere kunstbroeder en stadgenoot: 
Preter CLAESZ SOUTMAN, die zich mede onder Rubens had bekwaamd, een tijd lang in 
Pommeren verblijf hield, in zijn vaderstad teruggekeerd een gezocht portretschilder werd, 
en er in 1642 en 1644 een paar Doelenstukken vervaardigde (n°. 267 en 268). Vooral 
door hun bontheid doen ook deze aan den Antwerpenaar denken. Iets ouder dan Frans 
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Hals, doch volle tijdgenooten, waren nog een paar andere Haarlemmers: de genoemde 
Corveus EnerszeN en Henprik Gerritsz Por (n°. 238—242). Van den laatste is de minder 
smakelijke Apotheose van Prins Willem I (n°. 238), die het meest uitmunt door haar 
fraaie gebeeldhouwde lijst, van wege de stad er voor besteld bij Dominicus Janss en 
met 175 gulden betaald. Wij vinden hier ook zijne Schutters van de Cluwenders doelen 
(n°. 239) van het jaar 1630 en zijn portret van Bernardus Paludanus (n°. 242), het 
eerste aantrekkelijk door zijn kleur, maar aardend naar het krijtachtige van een pastel. 

Het laat zich begrijpen dat tal van andere, zoo oudere als jongere schilders in meer … 
of minder druk verkeer met Frans Hals omgingen. In het bloeiende en zich uitbreidende 
Haarlem met zijn mooie vleeschhal, zijne 70 brouwerijen, zijne uitgebreide weverijen, 
zijn handel op de Oostzee, zijn nieuwe trekvaart naar Amsterdam, zijne H. Geest- en 
godshuizen, zijne St. Joris of Cluveniers schutterij, zijne rederijkers de Pelicanisten, moet 
in het midden van de zeventiende eeuw een druk vertier en, te midden van de wel- 
vaart, een opgewekt kunstleven hebben gebloeid. En Frans Hals, graag gezien en vroolijk 
kameraad van de onbezorgde schildersbent, zal in menig deftig burgerhuis zijn ezel 
hebben geplant, voordat hij zich in 1616 het eerste Schuttersstuk besteld zag. 

De vaderlandsche Schuttercompagnieën van dien tijd teerden op de oude glorie van 
de dagen vóór de Unie van Utrecht, toen de „Schutten” of beschutters der stedelijke 
gemeenschap een aanzienlijk en zelfstandig gild, de broederschap van den edelen handboog, 
hadden gevormd onder de hoede van St. Joris. Later waren daar de minder aanzienlijke 
„Cloveniers” bijgekomen, die onder de hoede van St. Sebastiaan, in Haarlem onder die 
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van St. Adriaan, met „colven” (couleuvres), een oud soort van vuurroer, gewapend 
waren. Beide gilden hadden hunne dekens en vinders, hun gildehuis en hof, hunne 
optochten, wedstrijden met papegaai schieten en hunne feestmalen; zij bewaarden de rust 
in de stad, verdedigden haar in geval van beleg, en oefenden soms staatkundigen 
invloed uit, zooals toen de Haarlemsche schutters Ripperda in hun doelen zagen komen 
en met hem de Regeering noopten, de zijde van den Prins te kiezen. Zij volgden de 
stadsbanier in het veld, zooals onder Karel den Stoute en in den Jonker Fransen-oorlog. 
Van dit alles was weinig of niet overgebleven. De Schutterijen waren, na de Unie van 
Utrecht, een stedelijke gewapende burgerwacht, voor welke valide en eenigszins wel- 
varende mannen tusschen 18 en 60 jaar bij de overheid stonden opgeschreven, die 
dagelijks tot de door Rembrandt zoo beroemd geworden „Nachtwacht” uittrok en bij 
brand en oproer met musket en hellebaard in de wapenen kwam, maar tegen krijgsvolk 
niet werd gebruikt — en zóó zij al een enkele maal een „uytreise” deed, gelijk bij 
uitzondering o.a. met de Haarlemsche schutters gebeurde, dan was het om achter andere 
wallen dienst te doen met een kleine kans van kruit te ruiken. Zij ruilden hunne oude 
gildenamen van „deken”” en „vinder” voor die van officier en luitenant en waren niet 
langer de broeders van vroeger, maar eenvoudig meerderen en minderen. Alleen bleven 
de twee vendelen, die de stad Haarlem in dienst had, nog altijd de namen dragen van 
de Schutters van St. Joris en die van de Cluveniers of van St. Adriaan, de eersten tot 
1688 in hun doelen in de Groote Houtstraat, thans Proveniershuis, de laatsten in de 
Gasthuisstraat, waar het schutterhof en de fraaie doelengevel nog te vinden zijn. Zij 
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maakten zich niet al te druk met wapenoefeningen, terwijl de oude doelens vooral een 
soort van societeit werden voor de meer aanzienlijke heeren officieren, die er zich van 
de stad jaarlijks een maaltijd en drinkgelag zagen aangerecht. 

Het was dan in het jaar 1616, dat Frans Hars zijn eerste Doelenstuk De Officieren 
van St. Joris (n°. 123) schilderde. Het is, naar den trant des tijds, een Schuttersmaaltijd, 
dien hij moet afbeelden, geen broederlijk gildemaal, zooals Cornelis Cornelisz. „er nog 
een kon schilderen met minderen er bij; maar naar de nieuwe wijs van officieren alleen, 
die dan ook den schilder zijn werk hebben besteld. Hier zitten zij aan. De ‚ maaltijd is 
het glanspunt van hun bestaan, en zij glimmen van het tafelgenot. Dit was zoo rijk dat, 
naar wij lezen, soms vrouwen en kinderen „by groote menighte in de doelens gecomen zijn 
tot a onnuttelycke verslindinghe van spijs en dranc” ‚ wat dan ook na ] 1621 niet 
nt disch er nd zonder andere vorken, dan die, waarop men het afgesneden 
kluifje stak, om daar handig met zijn mes het vleesch van af te snijden en zoo naar 
den mond te brengen. De heeren pauseeren hier een oogenblik en poseeren. Zij kijken 
voor een deel u aan, trekken hun hart af van de kluiven en hebben het druk met 
elkander, een groep kloeke burgers uit de dagen van het Bestand, met den Colonel: 
Pieter Jacobsz. Schout aan hun hoofd. De schilderij is nog wat bruin en grof van kleur, 
maar de echte Frans Hals gluurt er doorheen en heeft zijn lust in de schransende 


gasten en in de sprekende koppen. In 1627 komt hij met rijper kunst te voorschijn. In /t EN 


helder geel en schitterend gloren staan de beide groepen schutters van dit jaar vóór u. 
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Nog blijft de maaltijd het gewenschte middel, om een groep te vormen; maar in beide 
stukken (n°. 124 en n°. 125) geraken tafel en feestelijkheid op den achtergrond en de 
vriendschap met den gevulden of geledigden en omgekeerden roemer en de hand in den 
boezem op den voorgrond. Het eene stuk (n°. 124) brengt ons wederom in den Sf. Joris- 
doelen, nu met den Heer Aernout Druijvestein als hoofdman. Hij zit links in den hoek, 
en de namen van al de gesjerpte en genummerde heeren kunt gij beneden in de lijst 
genoemd vinden. Het andere (n°. 125) voor die van den Cloveniersdoelen onder hun 
hoofdman Willem Vooght, munt uit door zijn groepeering. De heeren, die het zoo druk 
hebben met elkander, stellen hier den maaltijd voor, dien zij vijf jaren geleden met elkander 
hielden, toen zij bij uitzondering eens zouden „uiĳtreijsen”, om in het Zuiden een paar 
steden (Hasselt en Heusden) te bezetten, terwijl Maurits in het veld was. Zij halen met 
elkander de herinneringen op aan dezen gedenkwaardigen uittocht, zooals maar weinig 
schutterijen er een konden noemen. „Seer stout naer ’t leven gehandeld” noemt 


… Samuel Ampsing het stuk een jaar later (1628) in zijn Beschrijvinghe en lof der Stad 


Haerlem. 

Nu komt het jaar 1633. De heeren Cloveniers (n°. 126) gevoelen zich geroepen, na zes 
jaren opnieuw den doelen van Sint Adriaan met een schilderstuk van Frans Hals en 
hunne gezellige troniën te versieren; thans niet geschaard om een schuttersmaaltijd. 
Er is een minder gastronomische oplossing gevonden voor de vraag, hoe zoovele koppen 
behoorlijk te schikken. Geen glas zelfs hebben zij in de hand, maar met hunne helle- 
baarden staan zij bijeen, en op de ongedekte tafel heeft de secretaris het boek met de 
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protocollen van den krijgsraad vóór zich, waaruit men thans nog zijne gegevens put over de 
oude Haarlemsche Schutterijen. Voor het front komen nu de fraaie sjerpen, die de officieren 
door hunne trouwe vrouwen of dochters zoo fraai laten strikken en waarop zij niet minder 
trotsch zijn, dan op de fraaie liggende kanten kragen, die de strenge Spaansche neepjeskragen 
beginnen te vervangen. Deze sjerpen der officieren maken de eenige uniform uit van de 
schutterij, die verder haar eigen gewone kleediĳ draagt, elk naar ’t hem smaakt en 
voegt, en geen wonder dat de schilder op zijn beurt veel werk maakt van die sjerpen, 
zooals ook van de fraaie degengevesten. Mijnheer Jan Claesz van Loo „heet de 
Colonel, die met zijn stok in de hand zoo kloek voor zich uit zit te kijken. Hij is de 
nazaat van Simon Pieters van Loo, die in 1489 het Hofje van Loo stichtte. Het hofje 
paalt aan den. doelen, en de officieren moesten bij hunne maaltijden aan de schamele 
menschen van het hofje een „botteltje wijn met een schapenbout” geven. Hoe flink 
komen de mannen met hun bonten tooi uit op den donkeren idyllischen achtergrond ! 
Er is in allen deele vooruitgang. Zoo al geen krijgers, wakkere mannen zijn zij uit den 
tijd, toen Europa zich over de ondernemingszucht, de zeetochten, de Indische factorijen 
en den rijkdom der Vereenigde Nederlanden begon te verbazen. En Frans Hals blaast 
met dit meesterstuk vol leven, kracht, kunst, gloed en geestdrift het Wilhelmus van 
zijn schildersglorie. 

In 1639 moesten niet alleen officieren, maar ook onderofficieren geconterfeit, negentien 
koppen over een lengte van ruim 4 meter. Zoo goed en zoo kwaad als het ging, zijn zij 
in twee rijen geschikt, van welke de achterste verbeeldt van een trap neder te dalen. 
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Twaalf man voorop, zeven er achter, onder welke — het is van de linkerzijde de tweede 
man — de schilder, nu bijna zestig jaar. De opvatting van de heeren was tegenover 
de sergeants liberaal; maar kunst en kunstenaar moesten er onder lijden. Toch zijn 
deze Officieren en Onderofficieren van St. Joris (n°. 127) een waardig besluit van de 
Schutterstukken van Frans Hals. Hoe houden de drie kapitale mannen in den linkerhoek 
de eer op van hun land en van de kunst! Hier is wederom Jan of Johan van Loo met 
zijn stok, en onder zijn hoed ziet onze colonel er nog krijgshaftiger uit. Er zijn 
gezichten bij van ware durf-allen die, als er winst te behalen is, „door de hel 
zouden varen, al moesten de zeilen schroeien.” ’t Zijn mannen en — het is het jaar 1639, - 
waarin Maarten Harpertsz. Tromp, onder de oogen van den brommenden Engelschman, 
de Spanjaarden uiteenjaagt bij Duins! Zij verdienen zulk een schilder en de schilder 
zulk een geslacht. 

Nu wordt, door het onderwerp zelf, de kunst van Frans Hals stiller van samenstelling 
en stiller en inniger van toon. Het zijn geen kleurige schutters, maar stemmige, in 
’t zwart gehulde regenten en regentessen van een liefdadig gesticht, die en corps door 
hem wenschen afgebeeld te worden. Eerst een vijftal Regenten van het Sint Elisabeth- 
gasthuis (n°. 128) in het jaar 1641. Welk een rust en welk een lust voor de oogen is dit 
tooverachtige stuk. Vijf mannen zonder anderen pronk dan een paar fraaie bouwen en 
kragen, naast een paar kwakerachtige boorden; vijf koppen vol uitdrukking en leven, 
gul, schrander, voorzichtig, — elk naar zijn aard, met den mooien beminnelijken fijnen 
kop voorop van den man, dien gij van ter zijde ziet, en alles gehuld in dien gouden 
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Officers and sergeants of the arquebusiers of St. George. 


Officiers et sous-officiers du corps des archers de Saint-Georges. 
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Regentessen van het Oude Mannenhuis. ady-managers of the hospital for old men and women. 


Die Vorsteherinnen des Altersheims. Régentes de Phospice des vieillards. 























toon, die aan den invloed van Rembrandt doet denken en aan de twintig jaren later 
verschenen Staalmeesters. Maar die gulden gloor, die ook in de laatste Doelenstukken 
lag, wordt niet meer ontstoken en maakt plaats voor een diepen, grijzen, stemmigen 
toon in de twee regentenstukken, die ons wachten. Het zijn de twee schilderijen: de 
Regenten (n°. 129) en de Regentessen (n°. 130) van het Oude-Mannenhuis, die door 
hun eigenaardigen schildertrant, het forsch penseel, het lichten van een enkele roode 
of witte vlek in het donker geheel, vooral door de sprekende, levende, karaktervolle 
koppen als het laatste woord van den meer dan tachtigjarigen schilder zijn. Hier zitten 
zij, de heeren, de hoeden op het hoofd, met den ongedekten Vader achter zich, die er 
„ook” op moest. Vader en vertrouweling is hij van de regenten, hij de blijvende, de 
trouwe zorg bij hun komen en gaan, de oude Vader, met zijn goed, trouwhartig gezicht. 
Veel met elkander houden de regenten zich op het oogenblik niet op; maar zij zien u 
aan of naar bwten, de een ouder, de ander pas verkozen, allen vroede mannen — op 
dien éénen na, wagen wij te oordeelen, die met de haren over de oogen en met een 
half onnoozel „ik zet mijn hoed op zij” wel een raadsel zal blijven zoolang het stuk zal 
leven. Maar teekenender nog, dan de heeren, zijn de vrouwen. Schildersmodellen zijn de 
dames nu eenmaal niet, en niet om haar gratie werden zij benoemd. Laat de beschouwer 
dankbaar zijn voor het zorgelijke hier, het moederlijke daar, het secure ginds in deze 
oude vaderlandsche matronen, voor hare zedige mutsen en witte kragen en huishoudelijke 
handen, die meer te vertellen hebben dan de mooiste handjes van Van Dijck. De 
Moeder van het huis brengt een briefje binnen, en schijnt haar gelijke door haar 











dracht, maar niet in houding of gelaat. Eerbied voor den man, die dit tot stand bracht. 
Achteloos schijnbaar — zie hier die handschoenen, daar die bouwen, ginds die handen — 
maar het is niet de ouderdom, die kwalijk onderscheidt wat hij doet, die door onmacht 
verrast wel beginnen maar niet af maken kan — neen, hier is het onverzwakte mees- 
terschap, dat na lange praktijk het bijwerken versmadend, met de geringste middelen 
het hoogste bereiken wil en bereikt, en met zijn forschen greep in grijze jeugd als een 
nieuwen weg voor de kunst opent. 

De twee portretten, die het museum van de hand van Frans Hals bezit, zijn die van 
Nicolaas van der Meer, burgemeester van Haarlem, (n°. 181) en van zijn vrouw Cornelia 
Vooght (n°. 132). Zij zijn van 1681, van den tijd van het fraaie doelenstuk van de 
Cloveniers met den zittenden Colonel van Loo. De burgemeester in gebloemd zwart 
gekleed, waardig, kloek van gestalte, gezond, maar schrander te gelijk, een man, dien gij niet 
om den tuin leidt. Mevrouw met doorschijnende Hollandsche tint, rustig en waardig als 
hij, moederlijk en vroom met het kostbaar kerkboek in de hand. Zij zijn beiden een 
sieraad, de deftige voorkamer met eiken beschot van Spaarne of Houtstraat waardig, 
zooals zij daar in stemmig zwart in hun beste kleedij zijn afgebeeld en den naam van 
hun minder aanzienlijken stadgenoot uit de Peuzelaarssteeg eere aandoen. 


Terwijl Frans Hals alzoo van 1616 en vroeger tot 1665 het ééne portret voor, het 
andere na schilderde, de schutters, die zich zelven zoo gaarne zagen, in tal van Doelen- 
stukken conterfeitte en, tusschen de bedrijven door, naar den luim van het oogenblik en 
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van zijne ontmoetingen, zingende kinderen en vroolijke drinkers op zijn ezel had — 
wies zijn naam en maakte hij zelf in de Haarlemsche schilderswereld school. 

Leerling van hem was de in 1629 te Haarlem geboren VINCENT LAURENS VAN DER VINNE, die 
op het museum zijn Portret van zijn eigen hand heeft hangen (n°. 293). Dankbaarder leerling 
was een andere Haarlemmer, JOHANNES CORNELISZ VERSPRONCK, hier vertegenwoordigd door 
vier Portretten (n°. 286, 287, 289 en 290) en een koel, maar fraai Regentenstuk, dat de 
heeren van het H. Geesthuis (n°. 288) voorstelt en den leermeester niet onwaardig is, 
Wel geen leerling van den grooten Haarlemmer, maar stadgenoot en gildebroeder, 
die ongetwijfeld het een en ander van hem afkeek, was de in 1697 overleden JAN 
pE BRam, van wien het museum niet minder dan elf stukken rijk is (n° 35—45). 
Hij koos, zoo hij zijne verbeelding vrij liet werken, symbolische, mythologische of 
fantastisch-historische onderwerpen, Vulcanus wapens smedend met de Cyclopen (n°. 44), 
een Apotheose, waarvan Frederik Hendrik het slachtoffer blijkt (n°. 43), Zaleucus, zich 
de oogen latende uitsteken in de plaats van zijn zoon, die klagend toeziet en hem 
_ steunt (n°. 41). Hij houdt van groote stukken en groote beelden en kleurrijke stoffen. 
In zijn Vulcanus toont hij teekening en gloed. Wordt hij tot de werkelijkheid 
teruggeroepen, zooals in zijn Christus, die de kinderen zegent (n°. 40), zijne Weezen 
van het Heilige Geesthuis (n°. 35) of wanneer hij op zijn beurt Regentenstukken levert, 
(n°. 36—39) dan blijft hij het oog trekken door zijne kleuren, het diepe, donkere zwart 


vermijdend. 
Doch vergeten wij niet, dat Frans Hals een kunstvaardig broeder had, Dirk genaamd, 


eresd paie 


die zich gaarne met zijn kunst in de wel gekleede, gepluimde en gespoorde galante 
wereld bewoog en op het museum een Portret (n°. 121) en een Fluitspeelster (n°. 122), 
slank en in ’t geel gedost, te zien geeft. Doch niet alleen deze tien jaar jongere broeder 
volgde zijn voorbeeld, ook in zijne zoons heeft hij een gansche familie van jonge 
schilders gekweekt. Zij hadden allen van den vader den slag van teekenen en genoten 
het onderwijs gratis; maar ’t ging hun, zooals het meer zoons van groote mannen 
_ gaat; de vergelijking met den vader schaadt hun. Intusschen hebben zij allen een aartje 
van hun vaertje, HARMEN Hars met zijn Vroolijk gezelschap (n°. 134) en zijn Man met 
de kruik (n°. 135). JonANNes met zijne Spelende kinderen (n°. 136) en een ander Vroolijk 
gezelschap (n°. 137). Rrunrrer met zijn Etend kind (n°. 139). Twee springen uit den 
band, daar Nrcorars ons laat zien hoe zwaarmoedig de Groote Houtstraat bij de 
Peuzelaarssteeg in de dagen van Frans Hals er uitzag (n°. 140) en Frans Junior, die 
zijn naam getrouw, de beste uit het nest schijnt te zijn, een fraai Stilleven (n°. 138) 
geeft. Waarschijnlijk heeft de vader hen allen aan het werk gezet. Het gaf een mooie 
kunst, goede kostwinning en een vroolijk leven. Hoe hij zin school verzamelde en 
onderwees, zien wij op een stukje van MricmeL Sweerts: Schilders-werkplaats (n°. 270). 
Hier zitten een tiental goedmoedige jongens rondom een groote tafel en hun naakt 
model. Met hun werk op de knie zijn zij allen ijverig bezig, terwijl de breede gestalte 
van Frans Hals in een kamerjapon u den rug toekeert en een binnen komenden jongen 
man verwelkomt. Achter op het paneel staat de mededeeling, dat gij hier Philip 
Wouwerman, de jongens van Frans Hals, Van Deelen, Molijn en twee Berckheijdens 
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voor u ziet. Frans Hals laat niets van zich zien dan het lange grijze haar; maar behalve 
dat gij zijn gelaat kunt gadeslaan op het Doelenstuk van Officieren en Onderofficieren 
van het jaar 1639 (zie bladz. 16) heeft het museum ook een afzonderlijk Portret van 
Frans Hals (n°. 133). Het is een copie van een door den schilder zelven vervaardigd 
portret, thans te Parijs. Het verraadt den vroolijken gast, die hij was. Maar de zwarte, 
vroolijke oogen heeft hij wijd open; er gaat een guitige lach over zijn gelaat, en 
er is in het geheel die zekere onbezorgdheid, die met gelijk gemak de hooge bakkers- 
rekeningen laat oploopen en voor een meesterstuk het paneel op den ezel plaatst. Al 
wordt hij vier en tachtig jaar, hij heeft het penseel slechts te nemen, en het gehoorzaamt. 
Hij is zeker van zijn genie en toovert lachend meesterstukken. 

Zoo is er een voorhoede, die hem waardig voorafgaat, en een achterhoede, die hem niet 
onwaardig volgt. Maar hij blijft tusschen beiden groot en eenig, de schilder van het 
menschenbeeld, de meesterhand der kunst bij uitnemendheid, en geeft met zijn werk 
den maatstaf aan, waarnaar voorganger en volger gemeten worden. 


Laat ons dankbaar zijn, dat dit zijn werk in dit museum is bewaard. Ruim de meeste 
schilderijen waren, toen het Stedelijk Museum in 1862 werd opgericht, eigendom van 
de stad. De groote Schutterstukken waren van den Doelen naar raadzaal en burge- 
meesterskamer verhuisd, en konden met de Regenten en Regentessen van het stedelijk 
Oudemannenhuis naar het museum worden overgebracht. Het stuk der Regenten van 
het St. Elisabethsgasthuis, tot 1862 in het genoemde gasthuis, werd in bruikleen aan 


kde 


het museum afgestaan, en de portretten van Nicolaas van der Meer en Cornelia Vooght 
werden in 1883 aan de stad vermaakt door een legaat van Jhr. J. C. W. Fabricius van 
Leyenburg. Thans uit hunne meer of min gevaarlijke schuilhoeken in een wel bewaakt 
museum verzameld, vormen zij een klein, maar kostbaar overblijfsel van wat in Haarlem 
eenmaal werd geschilderd en bezeten, en kunnen zij door ons worden bezien en 
bewonderd. Het is niet Frans Hals in zijn geheel; maar het is de groote vaderlandsche 
schilder op zijn grootst en edelst. 

De museumbezoeker bezie het met het oog, waarmee het bezien wil worden. Misschien 
zou hij iets anders verlangen dan deze onderwerpen, iets behaaglijkers en voor zijn 
verbeelding aantrekkelijkers dan deze menschengroepen met zooveel hoofden op één 
stuk of eenige heeren en dames in het zwart rondom een tafel. Hij ziet liever een 
„sujet”. Dat hij echter niet teleurgesteld zij, maar de zaak neme zooals zij daar ligt. 
Ook de schilder heeft dat moeten doen. ’t Was niet zijn keus, zulke gezelschappen te 
schilderen, maar hij heeft gedaan, plichtmatig, eenvoudig, wat hem gevraagd werd. Het 
eenige, wat hem overbleef, was er zich aan te geven en er meesterstukken van te maken, 
waarnaar men na drie eeuwen zou komen kijken. Zoo laat ons, op onze beurt, deelend 
in ’s schilders lief en leed, zien wat hij er van heeft gemaakt. Gesteld voor het probleem, 
met zooveel man vóór zich, van welke elk voor den dag wil komen, een schilderij te maken, 
heeft Frans Hals met klimmende vaardigheid zijn opzet bereikt, zonder als Rembrandt met 
zijn Nachtwacht het doel voorbij te schieten en vooral „een schilderij” te maken. Frans 
Hals heeft, plichtmatig, schutterstukken en, kunstrijk, vooral in zijn Doelenstuk van 1638, 
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uitnemende schilderijen geleverd. Bewonderen wij ze als zoodanig en leeren wij in dien 
zin de merkwaardige serie te waardeeren als een opklimmende reeks van ongemeene 
mannengroepen. Een huiselijk tafereeltje, een minnend paar, een roerend afscheid of 
eene blijde jonge moeder bij de wieg zouden u liever zijn, dan vier of vijf mannen of 
vrouwen in het zwart aan een tafel? Maar zoo wenschten het de brave lieden; en wat 
kon Frans Hals doen, dan de schikking voor zijn rekening nemen, gelijk Rembrandt 
deed met zijne Staalmeesters? Maar komt met de stille schilderijen in haar stemmigen 
toon, komt met deze levend voor u gezeten waardige mannen en vrouwen niet de wel- 
dadige rust over u van een stille regentenkamer, waar, ver van de wereld, in een huis 
van rust en berusting, vroede mannen en vrouwen als vaders en moeders komen zorgen 
voor de laatste dagen van afgeleefde en afgestreden menschen? Zij zelven hebben hare 
zorgen en moeiten — gij ziet het haar aan — maar hier hooren zij de kleine klachten 
en bezwaren en voorzien zij in de kleine nooden van armen, oud als zij, die gehoorzaam 
hun spijs en drank en pijpje, hun kleed en versnapering, hun ingaan en uitgaan, het ontvangen 
hunner kinderen hebben te richten naar de reglementen van het huis en het goeddunken 
van genadige regenten en regentessen, hun voorzienigheid in dit kleine wereldje. Hier 
zit het noodlot van een gansche bevolking. Zie de gezichten: hier is het streng, ginds 
zuinig, het kan ook moederlijk zijn, — de Parcen zijn zij van het Oudemannenhuis, 
die de laatste draden spinnen van menschenlevens. 

Zijn schilderijen, als deze, niet bovendien een stuk historie? Ziedaar dan de mannen 
en vrouwen van 1616 tot 1664, van de eeuw van Prins Maurits, Frederik Hendrik, 











Willem II, De Witt, kloek geslacht, dat Holland en de Nederlanden groot maakte, een 
geslacht van ondernemende mannen, die legers, en vloten uitzonden, Engeland aandurfden 
en sloegen, die koloniën stichtten, zich verwarden in omslachtige administraties, verdeeld 
waren in politieke en kerkelijke partijen, zich vervreemdden in provincialisme; maar 
een gouden eeuw stichtten, Vondel en Rembrandt, Hugo de Groot, de Huijgensen, de 
Trompen, De Ruyter, Boerhaave voortbrachten en de zeven provinciën, Holland vooraan, 
deden blinken van welvaart en glorie. Hier is het slechts de gewone vaderlandsche 
burgerij, die gij ziet, met een enkelen grooten meneer er onder; zij zijn Vondels 
noch Huygensen, zij zijn houwdegens in ’t veld noch helden op de zeeën, zij zijn de 
mannen en vrouwen en moeders van het dagelijksche leven, die kwamen en gingen, die 
hun zaken hadden, hun bedrijf uitoefenden en haar huishouden. Maar zij waren er bij, 
toen het land groot was, en hunne harten hebben gebeefd voor vaderland en lieve 
kinderen op zee en in het veld, en zij waren de kern der natie, en uit die burgerij wiessen 
helden en koloniestichters en dichters, en geleerden, die onze hoogescholen beroemd 
maakten. Onwillekeurig kijken wij er hen op aan, en blijven met den blik verwijlen bij 
de schrandere koppen onder hoed en muts, die er onder zijn. Een levenslustig, toch 
ernstig geslacht, dat de handen wit de mouw wist te steken, gezond en sterk — de 
mannen blijd aan een welvoorzienen disch. 

Doch bij een museum als dit is het allereerst om de kunst te doen: het kunnen. Het 
is een tentoonstelling van wat de mensch vermocht in dezen of genen tijd, van wat die 
genieën vermogen, die van alle tijden zijn, zooals Frans Hals. Hij is niet de droomer 
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en gezichtenziener, als Rembrandt. Nuchter, lachend, frank en open, als de volle dag, is 
zijn kunst. Hij heeft geene geheimen, en spreekt zoo rondweg als hij het met zijne kornuiten 
mag hebben gedaan met een levendig handgebaar. Hij schikt en schetst en commandeert 
zijne mannen vooraan of achter, hier staand, daar zittend, hier van voren, daar op zijde 
nu deze, dan gene houding aan te nemen, met het gemak van een ouden drilmeester, en 
daar staan zij helder in het heldere licht, zooals zij zijn zonder belangwekkend gemaakt 
te zijn, of op de manier van Van Dijck, tot gentlemen gevormd en, wat de dames 
betreft, met mooie, gladde, blanke vingertjes gevleid te zijn. Zoo zijn ze geweest — en 
toch is de ziel des kunstenaars met hen bezig geweest, en heeft die trekken, die oogen, 
die physionomieën te gelijk nageteekend en doorgrond. 

Reeds door zijne tijdgenooten werd Frans Hals met den hoogsten lof vermeld, zooals, 
wanneer het in Samuel Ampzing's Lof van Haarlem (1648) van hem heet: 


Hoe wacker schilderd Frans de luyden naar het leven. 


Th. Serivelius, aan wien de schilder ’t met zijn portret wel verdiend had, schrijft in - 
zijn Harlemias van hem: dat hij „deur een onghemeyne manier van schilderen, die hem 
eygen is, bij nae alle overtreft, want daer is in zyne schildery sulcke force ende leven, 
dat hy te met de natuyr zelfs schynt te braveren met syn Penceel, dat spreecken alle 
syne Conterfeytsels, die hy ghemaeckt heeft, onghelooflycke veel, die soo ghecoloreert 
zijn, datse schynen asem van haer te gheven, ende te leven.” Een ander: Cornelis de _ 
Bie, in zijn Gulden Cabinet van de edele vrij Schilderconst, van 1661, verklaart van het 
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werk van Frans Hals, dat het „vlytigh ghetoetst en wel ghestelt is en plaisant en 
gheestich om van veer aen te sien, daer niet als het leven schynt te ontbreken.” Het 
is de gewone vorm van waardeering van de 17d° eeuw. Vondel, als hij in zijne menig- 
vuldige bijschriften den schilder of graveur een compliment wil maken, weet niet beter 
dan te verklaren dat het portret „naar het leven” geteekend is. Het is de populaire 
lofspraak. En het is waar, dat een portret niet alleen alle deelen juist gelijkend moet 
weergeven, maar ook in zijn geheel het leven zelf moet weergeven; en inderdaad naast 
zoovele gezichten van karton of hout, dof, droog, starend als maskers, vertoonen de 
koppen van Frans Hals een wondere weekheid en glanzigheid van huid, een als 
plotseling gegrepen lichten van het oog, een spelen van een glimlach of aandoening 
om den mond, een gelijkenis en schijn van leven in het geheele wezen, zoodat 
hij menschen maakt, menschen, die beweeglijk, bezig, in de natuurlijke houding en 
kleur en uitdrukking van hun zijn en doen, voor en achter elkander staan, zich om 
elkander heen bewegen, vrij in de ruimte, tusschen den achtergrond en u. En naast 
dat volle leven, ’t leven van als meegevoelde houding, beweging en gelaatsuitdrukking, 
naast die gansche wereld van mannen en vrouwen, die kijken, spreken, hunne gebaren 
met elkander wisselen en zóó zullen opstaan of van plaats veranderen, naast dat alles 
het nergens verwaarloosde, maar wel verzorgde bijwerk: de doorschijnende bekers, de 
dof glanzende tinnen schenkkannen, de breede plooien van het laken, de kreukvouwen 
van de zijden sjerpen en de metaalkleur der fraaie gevesten. Het leeft alles mee, 
als een ding op zich zelf, maar dat meedoet in de harmonie van het geheel. En 
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dat alles — hier denk ik liefst, schoon niet alleen aan de Regenten en Regentessen 
van het Oudemannenhuis — dat alles blijkbaar zonder weifelen of aarzelen met een 
vaardigheid, die onmiddellijk aan den wil gehoorzaamt, met een verbluffende zekerheid 
daar als neergeworpen. Een veeg hier, een veeg daar, een streek rechts, een streek 
links, een witte slier, een roode vlek, een paar vuile bruine striemen, en het is er: 
halsboord, wang, hand, handschoen, vlekken verf, die natuur en werkelijkheid worden, 
zooals de dichter met een paar beeldriĳjke woorden een toestand teekent, beter dan de 
uitvoerigste beschrijving vermag. Het is de ziel der dingen. „Men zou,” zegt een kunst- 
kenner, „het niet denkbaar achten, wanneer men het niet met eigen oogen zag, dat het 
mogelijk ware met zoo weinige breede penseelstreken al wat er staan moet op zoo 
afdoende en volmaakte wijze uit te drukken.” 

Men kan, wanneer men den grooten schilder in zijne Doelenstukken, vooral in zijne 
Regentenstukken gezien en niet verstaan heeft — en dus eigenlijk ook niet gezien — 
zijn gading zoeken en vinden in menig goedig en wel geschilderd sujet, zooals in de 
GREBBER's Eliza en Naaman (n°. 119), of Cs. Horsreyn’s Uitbetaling der Wijngaardeniers 
(n°. 171), desnoods in de copie van Pierer BrueoHeL Junior’s Vlaamsche Spreekwoorden 
(n°. 46). — Wie gezien heeft en verstaan, hij heeft gegeten van den boom der kennis 
en is voor het oogenblik voor het overige bedorven. Maar zijne oogen zijn geopend 
en zijn hart is opengegaan voor de macht en de schoonheid der kunst met een blijdschap, 
die hij in zine herinnering aan het Haarlemsch museum en zijn Frans Hals dankbaar 
medeneemt. 
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